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Interpreten

Programm

Giuseppe Torelli (1658-1709)
Sonate G-Dur fiir ein tiefes Soloinstrument
Adagio
Allegro
Adagio
Allegro

Antonio Caldara (71671-1736)
Letioni per il Violoncello con il suo Basso
aus . M. 6% der Musiksanumlung

d-Mall (N1, 1)

G-Dar [Ne. 14)

Z-Moll {Nr. 28)

fis-Moll [Nr. 32)

Benedetto Marcello (1686-1739)
Sonate e-Moll flir ein tiefes Soloinstrument
Adagio
Allegra
Largo
Andanre

Johann Sebastian Bach (1685-1750)
Recitativo und Choral aus der Kantate
~Schmiiclke dich o liebe Seele” (BWV 180,3)

Agnes Kory (Tenor-Violine)
Ewald Donhoffer (Cembalo)
Enilet Butkai (Sopran)

Ubersetzung und Moderation: John Nicholson

=

iy

.

A R

—-i—-i.—_-;
1e

._1_-

=

.I.III.!I-

==

B P NG L S sy STy

[ A DS OHE ) W20 1 Ll RIS P R M L RN LU PR A



Eine wichtigere Rolle fiir die Tenor-Violine?
Ubertragung aus dém Galpm Society Journal XIVIL Miee 1994

von Agnes Kory, London

«lenor-Visline” st ein Begritf, der im Allgeneinen zur
Bezvichoung eines kleinen Vielenceiles dient, welches in
der Stimmung pwischen der Viek and dem aormalen
Cello steht. Es ist meine Uberzeugung, daf dieses nstry-
tent eing bedeutendere Relle spiclie als hisher angenom-
men, Die geringe Beachtung, dic es von heuwtigen Wissen-
schaftlern erlfithet, dirfte vor allem darin begrundet sem.
dald viele Barockkomponisten ¢s nur als Violoncello®
bezeichner haben. Ieh denke auferdem, daf die gegenwis
tige _Alte Musik® Hewegung in lhren Bemulbungen um
Authentitit 2u kurz greift, wenn sie sich nicht um die
daverhatte Wiederbelebung der Tenor-Violine bemih.

Quellenlage

Davvael 12 Hovden (1965 und 1954 spurte die Aiihesten
Belege fur das Aufteeten der Vialinfamilie in den Gemil-
den uind Freskendes ftalienischen Malers Gaucdvnzin
Furrar (g, 1480-1546) in Kirclen in der Mihe von Mailand
auf, La Madenna degli arna® in der Kirche des

HL Ehtistoph in Vercelll wurde etwa v 152930 pemalt.
1w Gemieilde zeipr ein Kind, welches aof einer kleinen
drejsaitigen Violine spiell, Gaudenzios Gemilde in Sacro
Monte in Marallo zeigt einen Putto, welcher auf viner
srofberen und weiter enrwickelren Vieline spielr als der in
Vercelll I cines: grofen Fresko in der Kuppel der
Riathedrale von Saronne qus den Jahren 1335026 bldete
Ceuclenxo drei Mitgtiedier der Viedinfimilie ab; Diskans.
Alt-Tenor und Bald,

Aufdem Wep der Enrwicklung von den Vorlaufvern (Rebec,
Frede| und die Lira da braccio) enistanden mehrere
Hybridforowen: Ein Holeschnitt des [ahres 1516 zeiar vier
Instrumente, die von Plate, Aristoteles, Galen uoid Hippa-
krates gespielt werden. Dic Korpusform dieser Instrumiente
erinnert an dic fiuhen Viohnen. sie treten in vier Grofen
aul das Sopraninstriment wird unter dew X gehalten,
Al und Tenor auf deny Schof wned das Balinstrument
ewischen den Knien
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Uberlieferte Stimmungen und organologische
Belege

Die Terminologie der Theoretiker der Benatssance und des
Barowk halft bed der Beschrethung der Tenor-Vieline nicht
welter, wohl aber kiilmnen manche der von ihnen angese-
benen Stimmungen Hinweise geben: Lacconis Fog-d' Tenor
Vinde da racdn, Banchieris G-d-u=' Primo violing per i hisse
und Praetoriug’ Fre-l" Bass-Geig de raccin kinnen Tenor-
Violinew gewesen sein. Die Bezeichnung braccle bezeichie
picht immer eine Armbaltung, Howard Mayer Brown stellr
in seinem Artikel Viola da braccio™ in The New Grove
Dictiorary of Musical Iestramments (1984 fest, dafs Viola b

16, und 17, [ahrhunden gin _generischer Begrff fir ¢in
gestrichenes und im Arm gespieltes Instrument ist [
Diese Terminologie wurde auch auf das Violoneello, dic
Bad-Viola do broeao; angewendet, welches zwischen den
Fnien gespielt wird.” Baines {1951, 33) verweist auf einen
Eintrag des Kasseler Hoflnventars mit 1 grofe Teonorgeige
mit 4 Saiten, aus dem G oder Funden gestimme™, Hitzler
11623} benennt das Instrument, welches eine Quinte tiefer
als die Viela gestunmt ist,onit Tenos-Geige”

Fin Instrument mit der Sommung F-o-g=d” nder
C-tl-n-c" mals grafter sein als ein Instrument in g-d-a'<"”
oder ceeada', Mit anderen Worten:s die Tenos-Violie oo
priofer sein als die Vieline oder die Viola, aber kleiner als
das Violoncelio, Auf etliche der erhaltenen Instrumente
trifft dieses Kriteriun zu.

Typologie des Violoncellos:
Probleme der Terminologie

Die Bezeichnungen fur Instrumente der Violinfamalie
scheinen von Land zu Land zu variieren, aber ebenso von
Stadt ru Scado und von Zeit pu Zeit. Der Bal? der Familie
wirde als Bas de violon (Jambe de Fer), Tasse de violon
iMersenne), Basse di violn da bracos 1Zaccond) und Bass Viol de
Frocein (Praetomiust begeichner, Stephen Bonta (1978)
kommt aut Grund seiner Forschungen zu den folgenden
Hegeichnungen e die in C-G-la pestimmite Bal-Violine
des 17, Jabrhunderts: profe nstromentes Rasso i viola,
wialome, viodome basse, violone du brazzo, violy du brazzo; kKleine
Instrumente: busserto, bassetto Qi vk, viedetba, vieloncino,
violoncello, violmezing, violorezono uid Instrumente unbe
stimimrer Grdlte: iesso viola di brazzo, Bassn do briazzo, viofo da
reaccio, viviolu da [razzo, wiolone piccolo,

In Deutschland stand die Bezeichnung grosse Geige
umichst fur die Caombentamilie, wihrend kel Geizen die
Violinen meinte Agmicola 1545), Zu Prostorius” feit (1619)
aber wurde der Begrift Geigen allein als Synonvm fir die
Vinden dn brosde oder Vidlinen verwaondet, die Grofe Geigen
war durch die Bezeichnung Violo da gamba oder Violen
ersetzt worden, Eircher bildet ein e violoncellodhnhichies
[nstrment in der Stimmmung Ged-a-¢0min dem Ticed Violone
il (husurgs Dniversalis, 1650). Das Vocabrdurio degfi
Aceadernict deller Crusen (Florenz, 1729) definiert den Violone
als Lgrofie, tiefgestimmite Viola, die aucly als basso di viola
bezeichnet wird beziechungsweise Violoncello, wenn és von
geringerer Grofbe st

Rass-Vinlinen wurden zumindest in zwel Grilken
cebaur, Borgir (1977) schlfgt vor, dak die kKieine Bass-Vicline
aut F oder G gestimmt war, die grofe auf B oder C, Er
vermutet weiterhin, da ab der Mitte des 17, [akrhunderts
i prafere Foom das wachtigste gestrichens BaBinstrument
wirche und dald die kKlemere Rals-Viohne werterserwendet
wree, wenn auch unter anderen Mamen wie bepspiciswei-
s Fasseltn vred vialosceln do spalio. Metn Vorsehlag ist, daf
die Eleie BafVicling, die cigenrlich die TenorVioline s,
uneer verschisdenen Named bis welt in das 18, [ahrhundert
tberlebt hat und zur Wende des 17, zum 18, Jahrhundert
Im Allgemeinen als Violencelle bezeichner wurde,

Violencelli wurden in verschiedenen Grofien
pelertist: die sroferen Instrimente wiaren e die Heglet-
tung gedacht, die kleineren sollten die Auffihnme von
anspruchsvolleren Sol erleichtern. Guantz (1752) schlug
vy Waer auf dem Vieloncell nicht nur accompagnieret,
sondern awch Solo spicter, thaet sehr wobl, wenn er ooy
besondere Instrumente T, eines s Sedo, das andere
e Biplenspicelen, bey grafen Musiken,” Waliescheinlich
wiirde, i den tonalen Raum 2o erweitern, ohne die
hiheren Lagen des Griffbrentes verwenden 2o natissen,
vielen Violoncelli eine finfte Saite hinzugeiigr. Diese
rusitzliche obere Saite war normalerweise auf o oder ¢
gestimimi. Man kimnnte auch argumentieren, dalb die
Frivhlemee des hitheren Registers durch div Tenor-Vinline
pelost worden, bis sich e Violencellotechnik weiterent-
wivkelt hatte,



Die austanschbaren Rollen der Tenor-Violine und
der Viola da gamba

[ie Ahnlichkerten in Grafke, Umfang und Instrumenten-
haltung erlaubten die austanschilave Besetrung von Viola
da gamba und Vietoonoello, b Jehre 1657 berichiee
Thormas Hill aus Malien: JThe insoumental muesic is nioch
better than | expected. The organ and the violin they are
masters of. but the bass-viol they haee not ot all in use; and
T stpply it's place they have the bass-violinwitly four
SUTIMES, an use it as we do the bassviol" Sebastian o
Brossard (Paris, 1703) schrieh dber die Besetzung des Basso
continue JWir spielen es oft einfach, ehne Verzierungen
af der Bassgambe oder dem Violoncello.*

Frochoman (1963 schrivh: e polyphone Textur,
die sormalerweise mit der Laute eder der Viela da gamla
verbunden wird, findet sich in der Violoncellomusik von
1.5 Bach. |. G Albwechesberger vund anderen. Zor gleichen
et wird in der Musik fiir Viola do gamba eines C. F. Abel,
K. Graun, [ 5 Bach und G. F. Fiindel dem [nstruoment eine
einfache solistische Linie in Verbindung mit dem Cembalo
geoehen,”

Es scheint, als wiire die VioloncelloTechnik noch
bigzum Versclwinden der solistischen Vieda da gamba
nicht voll entwickelt gewesen, Die solistische Gambe
verschwand in lalien in den 1630er [ahren, fast vin halbes
Jahrhundert vor dem Aaltane hen des Violoncellos. In
Frankreich betonte Hubert Le Blanc im Jahee 1740, duf dig
hisheren Register des Violoncellos niche genutzl witrden
Das war ein Jahr vor dem Erscheinen der ersten Violoncello-
schule voo Michel Corrette: Eine austauschbare Beselauny
vorn snlistischer Gambe ader solistischem Vicloneello, wie
sie Fruchoman beschevibt, war deshalb nur méglich, wenn
das Violoneelio in Wahrheis eine Tenor-Vieline war [ch
denke, dalh sowohl eine austauschbare Beselzung von Hass-
Violine und der groReren Viols da gamba als auch von
Tenar-Violine und der kleineren, fir das Solespiel bestimae
ten Vil da gamba mbglich wal

In Deutsceliland seleint die Kevxistenz in den
Werken von |, 5 Bach deutlich zu sein. Er komponierte flir
Vinloncello, Vicloncello piccalo und fite Viala da gamba: Fs
ist bemerkenswert, dafd die Violoneello-5uiten in den
teferen Lagen blethen |ausgenommen die sechste Suite,
div fur ein tonfsaitiges Instrument gescheichen ist),
withrend Bach i den vittuosen obligaien Vieloncello-
particn der Bantaten ein funfsaitiges Violoncello picealo
oiler — wie ich metne - die Tenoe-Violine verwendeiw

Musilalische Belege fir die Bedeutung der
Tenor-Violine®

Als Ensembleinstrument

In Monteverdis L'trfen werden sowoh] die fanfstimniigen
Ensembles der ersten belden Akre [Ritormells, Stnfinin) als
anch dasfie Oper abschlicBende Riomelloon G2 G303 C4
Fa. G2 C1 O3 C4 B4 uned C1 C1 €3 C4 P4 Schliszeln notiee.
Da die Stimme mit C4-5chlissel im Tonumfang der Tenar-
Violine liegt, kann man veonuten, dalh Monteverdi sein
Instrumentalensemble absichilich dem fnfstimmizgen
Chor C1 CF O3 C4 B4 (35ATE| angepalit but wid somal far
ewel Violinen, eine Viola, eine Tenor-Violine umel eine Balk-
Violine schrich. |.,]

i 62 Komposttonen in MufTars Bomleum Seumdum
sind ir Vielire, Yiolert, Viole, Chuintog porte wnd Viojone noden.
Dev theinta porte steht durchgingig im C4-Schliissel. der
Umfang (cis=1') Hegr bequem 1o der emsten Lage der Tenor
Violine

Alessandro Scarlatti scheint von der Tenor-Vialine
regen Gebrauch gemacht 2o haben: Das Vieloneelio obblizaio
der Sechs Concerti zu sieben Stimmen verwendet die C-
Saite nicht fufer for swei eindeutig talsche Noten, die
zum Tatt-CellofBasso ripieno gehoren sollien), wohl aber
sehr ausgiebig die hoben Lagen bis 2om B, immer noch in
der erweilerien ersten Bage der Tenor-Violine, Ieh bin b
siwher, oh Benjanin Cooke, der Heravsgeber der von mar
untersuchren Ausgabe, Anderongen vorgenommen hat,

jedochs berahet dies nicht dis Angument fir die Tenor

Vialine,

Als Soloinstrunent

Toredlis Sonare e Violoocello uond Contimao ist mit orokber
Wahrscheinlichkeit fir kein anderes Instument gescluieben
als clie Tenor-Vieline: Torelli war Gelger, dic technischen
Antorderungen der Somare sehlicBen die grofe Bab-Violine
prakrisch aus, der Umfang von G—6s Hegt in der ersten Lagye
dur Tenor-Viphne, Franz Gieglings Ausoabe v 1950 —
Basierend auf cinem Manuskapt aos der Sammlune
Schonborn/Bowchsal, aber vermuthich fin den moderien
Cellisten gedacht - ist im F4-Schlbsse! notiert, Irgendwn
wischen Toreld und Glegling is1 ¢in offensichtlicher
Fedler aufpetreten: Das Fis imaweiten Takt des abschlie-
Benden Allesros ist unpraktisch, rellweise, weil es einen

T B il der o Berenglinchen Fassang angedily

rechaktonek

el Heispizle il aus
Grtmlen erfelhich sednzier werden
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Saitenwechsel von der tiefsten zur hichsten Saite in sehr
kurzer deit verlangt. zum anderen, weil es fir nur elnen
Ton die C-5aite verlangr. Die ersre Halfte von Taky 2 legn
nahe, dal der Fehiler bei Torelhi selbst passiert st das
Muster macht Fis maglich, ebwaohl die erste Hilfte von
Takt 3 die praktischers Alrernative ¢’ A A A B ¢' o' ¢ flir
die gweire Hallfie von Take 2 nadwe begt,

i - e
e e e e
Tt i,

[..] Die Estensischen Musikalien der Osterreichischen
Mationalbibliothelk enthalten etliche Manuskripte mir
Violoncello-Sonaten, die meine Theze unterstdteen, daf
vielg Eompasitionen der frihen Zeit des Violoncedlos
eigentlich fur die Tenor-Violine geschrieben sind, Cazo
gehoren die Signaturen EM. 18 EM. 19D, EM. 200, EM. 23,
EM. 29 EM. 423, boo, EM. 434, 1, o, EM. 44 a0 b, coamd
EM. 69, For thoe duordnung zur Tenor-YVioline sprechen
vor allem der getorderte Umbang, die Vermeidung des F4-
Schltissels und die seltene, dann aomeist feblerhafe
Verwedung von Tonen der C-5nite

Fusammenfassung

Wie Stephen Bonra (1978) gezeisr har, kann die Teominolo-
gie des 17 Jebchunderts micht zur Hestimmung des in
viner Komposition intendierten Instruments herangezogen
werden. Die Maglichkeit der Umspinnung dec C-Saite seit
der sweiten Halfte des 17 Jabrhunderts versetzie die
Eompanisten modie Cage, anspruchsvollere Solos fiir das in
CAlmid-a gestimmee Violoncello zu schreiben. Dennoch zeig
die musikalische Cocllenlage, dafh die Gl-a-¢” gestimmie
Tenor-Violine - gespielt und gehalten wie ein Violeéncello.
aber gestimme wie die Violine (eine Okiave riefer) - von
den Komponisten ebenso als Vielonoello berrachiet wuaree,
Finige Autoren (siehe Boyden 1963, 1984) verwendeten die
Bezeichnung TenorVioline”, wm sowolil den Viola- als
duch den Violoweeotyvp 2o bezvichnen, Vielleicht kiinnte
vin Teil der Konfussion vermieden werden, wenn man die
celloartige Tenor-Violine als TenorCelle bezeiclhinen wirds.
Ardererseits warde die G-D-a-e' gestimmie TenosVioline
nlt von Geigern pespielt, deshalb kdnnre die Bezeichnung
Tenor-Vieling passender sein. Ich schlage eine Unterteilung
fach der Grofe voe: wenn das Instnament gu grof ist, am
aufdem Arm gehalren zo werden, handelt @8 sich wohl um
den Cellotyp der Tenor-Violine. Da eine Tener-Viola ¢ine

1

Korpuslinge von bis zu 47.2 cm haben konnte. gab es
keinen Grund, die Bezeichnung Tenor-Violine sowohl Hir
die Tenor-Yiola als auch [ur die celloartige Tenor-Violine wu
verwenden, Deshalb st meine Vermutung, dal die
celloartige Tenor-Vieline von vielen Komponisten als
Violoncells bezeichnet wurde. Somit sl unsere gegemwirt-
g _authentische Barockbewsermung® nicht witklich
authentisch, ohne die Tenor-Violine als Ensenibles und
Soloinstrument wiederzubeleben.
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